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CRA CONTEMPORANEA a cura di Antonella Pesola

ARCHITETTURE
SACRE: MONUMENTO O

TEMPIO?

INTERVISTA A EDOARDO MILESI, UNO DEI MAGGIORI PROFESSIONISTI DEL SA-
CRO, CHE ESALTA LA BELLEZZA INTERIORE E NON L'ESTERIORITA

Ouelle che 56 mota nei nuovi edifiel per il
culte & un problema reale in merito all ar-
te linwgica, Non tanto per le chiese tracdi-
cienali, quanta piuttosio nel rapporto con
la comemporaneita, che si é sviluppearo
soprarito attraversa {archiretiira, Nel-
la sua esperienza gual ¢ if punio da cui
parte nel progeftare un edificio per i cul-
to? Che cosa la muave? O trag maggiore
ispirazione?

Gl edifici di culto devono sostanzialmen-

te assolvere a due funzioni precise e molto
diverse. Lina termtonale. imponendo un
riferimento forte per la comunita religio-
&0 che mm esso s deve riconoscere (¢ per
quella laica che lo deve apprezzare), E una
liturgica dove I"assemblea si immerge nel
o,

Entrambe le funzion sono interpretate
dall’architetto che deve esprimere 1 sogni
del suol committenti attraverso le sensa-
#1omi che da loro armvano, inevitabilmente
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mediate dalla propria personale sensibili-
th e cultura. 11 dibattito sulla scarsa rap-
presentativita del credo e la conseguenie
inadeguatezza estetica delle chiese e degli
edifics parrocchiali realizzati dal dope-
guerra 4 oggl, penso dipenda a sua volla
da due fartori principali. Nell®involuer
esterno il progettista cade spesso in una
monumentalitd anche auto celebrativa che
non & affatto richiesta, mentre non & preso
i sufficiente considerazione il necessario
¢ profondo valore semantico, spirituale,
evocative che il “contenitore liturgico™
deve possedere.

In effetti se & assolulamente vero che lo
spazio deve essere costruito attorno alla
fumzione liturgica non deve essere negata
ln suggestone mistico-evocativa del lua-
go sacro dove il valore spirituale deve tra-
scendere lo spazio. Spesso tra le due cose
una esclude I"altra, mentre le due sono di-
reltamente conseguent.

Pochi giorm fa ho avuto modo di ritomare
all’Abbazia: di Farneta in Val di Chiana,
Ebbene, |'antica cripta tricora del primiti-
VO Organismo preromanico, ancorche ses
gnata e ferita da mille anmi di devastazioni
e usi impropri, mantiene nella sua appa-
rente semplicita un formidabile valore mi-
stico, Tutto € assolutamente progettato e
voluto ¢ nulla lasciato all”imterpretazone,
Le absidi sono rivolte a Oriente in maniern
da far illuminare coi primi raggi del sole
direttamente 'altare, ma soprattutto: pers
cheé i fedeli, quando pregano, devono es-
sere rivoltl verso il sole, simbolo ¢ figura
di Dio. L'abside cosi illuminata — proprio
dalln sua etimologia — & tonda e accoglien-
e e se ne perdono i suoi limit fisicl, Tut-
0 & molio sobrio, semplice ¢ disadomo
L’ organismo architetionico fa pensare alla
precisa volonta di contenere uno spazio
piu che celebrare un luogo. Un concetin
primitivo, ma a mio avviso, molto giusto
e piil vicino alla funzione liturgica che al
rito,

| suoi maggiori progeti per arte sacrd,
penso al complesso monastico di Siloe a
Cinigiano in provincia df Grossete, riba
discano la swa costante attenzione all ‘am-
biente naturale, poiché lo spazio & per-
formante™ come ricorda nelle swe lesionl,
per gurante riguarda gli edifici di culio,
modifica in qualche modo ( sup attegeio-
mento progetiuale?

Proprio attraverso gli approfondimenti
preparatori al progetio del monastero per
la comunita di Siloe mi sono convinto del

potere performante dellp spazio. In un
monastero il rito & ovunque, | monaei ri-
tualizzane ogni gesto della loro vita ¢ cosi
ogni luogo & anche uno spazio di culto che
sia all'interno o all’esterno dell'edificio
e che nel caso di Siloe & ancora oggi un
cantiere in progress. 11 dentro e il fuori si
compenetrano ¢ 'edificio pil che maoi fa
parte della natura. Certamente la proget-
tazione del monastérn ha radicato alcune
mie convinzioni sul rapporto tra architet-
e patura, una deve aiutare Ualtm in
una armomosa ibridazione conservando
entrambe la proprin differente misura or-
ganica,

Affinché in queste incontro ¢ nel tempo
pr:r-.hm una contamsone |'m}.j[|l.u [ ri]
naturp ¢ arificio occorme Movare un accor-
do armonioso nel quale la nostra indero-
gabile contemporaneith rispetti la storia ¢
la tradizione. Ogni cosa ha una sua vitalits
che va sentita e nspettata. L'invenzione
umana {che ha pur sempre le sue radici
creative nella natura) deve inserirsi senea
distruggere mostrando la propria “natura-
lita™ ma senza confondersi.

Progetiare wma chiesa funa moschea una
Shnagogal richiede. wn atfceziamenia di-
versa? :

Se 51 crede nel potere performante delle
spazio e quindi nella grande responsabili-
ti dell’architetto nell influenzare coi suoi
progetti i comportamenti e le azioni delle
persone, 'approccio progettuale per un
hogo di culto non & diverso da quello di
qualsiasi altra modificazione dello spazio.
L'ospedale partecipa con la sua architet-
tura, col suo comfor, con la sua loce alla
guarigione del malato. Le antiche case di
cura per pellegrini, da Santa Maria della
Scala di Siena all'Hote| Dieu di Beaune
avevano architetture magnifiche, ariose ¢
aceuratnmente alfrescate. Lattenzione che
un tempo e rivalta alla cura dello spirito
e del corpo & quella che oggi chiamiamo
marketing o merchandising. La sensibilith
dell"architetto & tristemente spesa per far-
ci consumare mollo pit di quello che ¢
serve, E evidente che esistono complessita
diverse, progettare un luogo di culto ¢ di
lede significa farlo partecipure alla catar-
si penctrando negli strati pit mtimi della
nostra dimensione irmazionale ¢ addirittu-
r inconscia Per questo Marchitetio deve
prima di tuito essere profondo conoscitore
dell’uomn e delln sus nstura, Insomma
non esisle un architetto specialista di ospe-
dali, di scuole o di chiese, Esiste il ruolo
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dell"architeno che imerpreta le esigense e i
sogni anche pit nascosti del singolo o del-
la comunith ¢ riunisce ¢ coording attormo
# se gl specialisti necessari. Naturalmente
la forza del contenuto mistico di un luogo
di culto sta nello spessore ¢ nella densita
dei messaggi che con le forme ¢ coi mate-
riali i vogliono comunicare. Quello che
ho appreso nello studio dell architettura
cistercense ¢ I'enorme differenzn che ¢'¢
ad esempio tra il minimalismo modaio-
lo contemporaneo e quello medievale. [
primo, implosive, si svuola di contenuti
per arrivare all’essenza delln forma, una
specie di rnuncia culturale, il secondo,
magnificamente esplosivo, carica |a forma
di tanti & tali contenuti da dover rcormere a
simbologie primordiali, L'unico modo per
rappresentare: Dio per San Bernardo & |a
luce del sole, mutevole, sempre in movi-
mento, indispensabile origing di vita,

Nella sua esperienza si & dovute confron-
tare con particolard exigenze dettate dalla
fiturgia, pensa sia azione cosi "potente
da condiziondare fo spoazie?

Ritengo che Tedificio-chiesa (cattolico)
sia da intendere oggi non come tempio,
dove le immagini  devoronali hanno
un peso maggiore rispetto agli elementi
liturgico—sacramentali. ma come assem-
blea. Lo spaio ¢ il luogo dove si compie
esperienza di comunione intesa come un
passaggio obbligato per andare oltre & non
per trattenersi a lungo.

“Dalle tenebre alla luce™, dal narece ver-
so l'abside. il luogo della luce e olire. Tra
assemblea, celebrante ¢ edificio nel quale
avviene il rite liturgico sussiste un lega-
me profondo: Marchitettora di una chiesa
non lascin indifferente la liturgia che vi 51
celebra. Le chiese sono realta stoniche, se-
g0 del rapporto di Dio con una comunita,
all imterno di una determinata cultura ¢ in
un ben preciso momento storico. |l colle-
gamento dinamico che unisce le sue parti
dal sagrato- all’abside, grazie all’orienta-
mento ¢ al gioco della luce naturale, riuni-
scono la chiesa-edificio in un'unica realta,
conferendole In forza di un organismo
unitario che vive fortemente legato ally
nostra contemporancita,

Cosa pensa in merito alla riconaseibilit
i 1 edificio per (Fenlto? Sara riconosci-
hile per la nobile bellezza def maseriali,
prer la eliiarez=a del significate o per al-
tezza nel profilo wrbana?

Come abbiamo detto, lo spazio ha pote-
re perché ci influenza, o partire da quello
della natura che ci avvalge ¢oi suoi calo-
ri, odori, con la sua luce ed & in grado di
risvegliare aliri sentimenti interior mollo
personali di espericnze gia vissute, Le for-
me naturali e anificiali comunicano con
noi attraverso la loro armonia o disarmo-
nia. La copertura di un edificio, ad esem-
pioy, & un elemento non solo funzionale, la
sua forma, la sus dimensione collaborano
all"idea di spazio comunitario. Penso che
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["architetiura debba andare: oltre 1 men
requisiti funzonaly, "architettura ¢ 1l suo
inserimento nell‘ambiente deve sollevare
gli animu. In questo "architetto ha un roo-
lo importante nel prendere pante al dinlogo
sulle sfide e sulle condizioni di vita del suo
secolo. Larchitettura ha un ruolo e un im-
pegno sociale nei confronti della citta cir-
costante, svelare il suo significato e la sua
funzione vuol dire stabilire utih relaziom
con |'intormo, con gli altri edifici, con gli
spazi aperti; le strade in un ampio valore
collettivo. Lu progetinzions degli spazi e
dei luoghi di culto deve andare oltre " wrile
deve riuscire 4 Comunicare un messaggio
¢he parli della vita nel senso piti ampio
possibile. In aleuni casi una specie di cas-
sa di risonanga dove si esplicitano ¢ si am-
plificano le energie positive

Chieeesdi tentl sl fanne verine in mente ©in-
novare polemiche sulla chiesa o Fuksas
a Faligno, che fia suselialo auovi inlerro-
pativi ¢ dibattin, (si veda Arteibine o 1
Giiornale dell ‘wrte di settembre) a tal pro-
poxite cosa si mtende per belleza?

Sulla bellezza si sono spesi fiumi di paro-
le. To eredo che la bellezza sia dentro di
noi. L'opera & bella quando la sua srmonia
¢ in grado di muovere guelle corde che ci
inondano di emozione,

Cone ricordava Gillo Dorfles "k suffi-
clenre la fede per far accettare la medio-
Ccritd di tanfa arte sacra contemporanea?
E. d'alra parte, & possibile un'arte vera-
mente attwale che sia anche socra? ™.

Ini questo sono assolutamente certo, sacra
& la nostra vita, sacrd & nspeitare la vita
di tutti gli esseri viventi. La vera arte non
pud essere la copia di quella che alte han-
no compiuto fuort dalla nostra contempo-
raneiti, in altre realta storiche. Compiere
azioni falso storiche significa non: avere
rispetto per la storna e per la tradizione:
D'altra parte sard proprio la storia a se-
leziomare le opere d'arte dalla mediocritd
degh stili e della moda, ma non per que-
sto possinmo acceltare passivamente che
wnte rnsorse comuni vengano malamente
sprecate per realizzare luoghi spesso con-
tran allo scopo a cui erano destinati

Pensa che quasi tuti | problemi ed § para-
dossi dell ‘arte sacra i egei andrebbern
individuati nell ‘errata assimilazione del
“furzionalismo ™ nell architettura al ser-
vizio del culto? E per questa che, ci tro-
viamio dinanzi alle chiese spoglie e desa-
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cratizzate delle nosire metropoll of ogei,
el “santuario” a San Giovennd Rofondn
alla Catredrale ol Cakland®

Vitruvio insegnava che un progetto ha un
padre, 1] committente, ¢ una madre, |"ar-
chitetto,

Malte delle opere che vediamo sono orfa-
ne di madre ¢ sempre di pid aumenta la di-

stanza tra destinatario finale e architetto. 11
commitiente & poco interessato al contesto
in cul vive ¢ cresce | propn fighie la comu-
nitd delega chi non & in grado di rappre-
sentarla. Lavorare sul territono in archimet-
ura significa lavorare con la gente che il
termitorio usa. significa rendere 1l progetto
migliore per la vita non fine a se stesso.

Edoardo Milesi

Nato # Bergamo nel 1934, studia presso UIUAV e si laurea nel 1979 al Poli-
tecnico di Milano con Franca Hele. Esperio in muteria di tulels pagsistico wm-
bientale, ha conseguito numerose specializzazioni tra le quali Ecologia dell’Ar-
chitetturs, Architettura navale, Architettura religiosn e Are dei giardini. Vince
numerosi coneorsi di progettazione promossi da enti pubblici per edifici scolastici
e sociali. Si occupa di urbanistica con particolare interesse per i piani altuntivi in-
tegrati. Dal 1990 al 2001 collaborn con Olivetti ltalia nel settore tecziatio avanzato,
Tra i principali lavori pubblici e privatl i Italis ¢ all'estera: | Programma di Rigualifi-
cazione Uirbana e Sviluppoe Sostenibile del Territonio dell’ Amiata finanziato dal Minji-
stero dei Lavori Pubblicd, tn dqualificazione urbanistica del nuecleo storico di Pontera-
nica, 1 campus scolastico ¢ il teatro di Lallio o Bergamo, un centro polifumzionale nel
parco dei Colli a Bergamao, 1o ristrutturazione dei castelli medievali di Colle Massari ¢
di Vicarello, industrie enologiche in Toscana ¢ Umbria, il recupero a scopo riceltivo di
un vecchio mulino inarca archeologica a Vetulonin di Grosseto, una scuols multietni-
ca in Albania, un’srea wristico-naturalistica in Tanzania, il restauro conservativo del
castello di Lévignaeq nelle Lande, nuove unitd ahitative 3 Kota Kinabalu nel Bomea
Malese. 1l Propramma di Rigualificazione Urbano ¢ Sviluppo Sostenibile del Territorio
dell” Amiata finanziato dal Ministero dei Lavori Pubblici & presente alli X Brennale di
Architetturn & Venezin. Nel 2008 fonda con un gruppo di artisti e architetti T rivista
“Art App, arte cultura nuovi appetiti™ della quale & attualmente direttore. Dal giugno
2009 & Presidente del Comitato Culturale della Fondazione Socio Culturale Montecuc-
co ¢ del Comitato Culturale della Fondazione Soeio Culturale Bertarelli. La Cantma:di
Collemassari ¢ presente alla X11 Biennale di Venezia 2010 Padighone Tralia ¢ all’even-
1o collaterale “Canedrali del Vino™; al Congresso Mondiale di Architenura UIA 2011 a
Tokyo e alla X111 Biennale di Venezia 2012 Padiglione lulia,



